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ingiltere, Fransa ve Almanya gibi Avrupa iilkelerinde 17. yiizy1l sonunda ve
18. yiizy1lda modern ¢ocuk edebiyatinin ortaya ¢ikisi, ¢ocuk edebiyatinin
standartlarindan biri hiline gelen ¢ocuga uygunluk (gorelik) kategorisinin
tezahiiriiyle iliskilendirilmisti. Bu standardin etkisiyle, cocuklarin okuma
materyallerinde kalic1 bir degisiklige gidildi. Ancak teorisyenler ve
elestirmenlerin tarafindan uzun siire goz ardi ettigi gercek, bu standardin
ortaya ¢ikisiyla modern ¢ocuk edebiyatinin temel bir paradoksa dayaniyor
olmasiyd:: Bu edebiyat, ¢ocuga uygunluk adina verili bir ¢cocukluga

kendini uydurmuyor, aksine, yeni bir ¢ocuk kitlesi insa etmek i¢in aslinda
onu gormezden geliyordu. Bu durum, modern toplumlarin ¢ocukluk
tasavvurlarinin belirsiz karakterine kadar uzanir: Modern ¢ocukluk
kavramlari, belli bir dereceye kadar ampirik psikoloji ¢ercevesindeki deney ve
gbzlemlerin bir sonucudur ancak biiyiik lgiide ideolojiktir. ideolojik insalar
olarak ¢ocukluktaki modern kavramlar, ¢ocuklarin isteklerinden ¢ok yetiskin
toplumunun ihtiyaglarina bagimlidir. Cocuga uygunluk standardi, aslinda
tam tersi olmakla birlikte, dairesel bir akil yiiriitmeden kaynaklansa da ¢ocuk
edebiyat1 arastirmalari tarafindan gézden kagirilmamas: gereken 6nemli bir
kategori olmaya devam etmektedir. Bu yiizden ¢ocuga uygunluk ve bunun
tarihsel arastirmalarda kullanimu ile ilgili bir tartismayla baslamak istiyorum.

Tarihsel bir degisken olarak ¢ocuga uygunluk

Cocuga uygunluk, iki tanimli taraf arasinda bir iliskiyi ifade eder: Cocuk
edebiyatinda verilen bir mesaj, varsayilan ¢ocuk ve genglik okuyucularla
ilgilidir ve uygun ya da miinasip olarak tanimlanir (olumsuz durumlarda



uygunsuz, miinasip olmayan). Mesaji ve baz1 6zgiil nitelikleri ilk olarak
okuyucunun kod ¢6zme kabiliyeti a¢isindan test edilir: Okuyucularin
dilbilimsel, bilissel ve edebi yetkinligine uygun mu? Hedef okuyucu metni
¢Ozebilir ve icerdigi mesaj1 alip anlayabilir mi? Cocuga uygunlugun bu yonii,
metnin anlasilabilirligi teriminin kapsamina dahil edilebilir.

Bir metin ayrica okuyucularinin ilgi ve begenileri veya ihtiyaglar1 agisindan
da olgiilebilir. Cocuk veya geng okuyucular, belirli gercek diinya alanlarina,
bireysel bilgi alanlarina, belirli motiflere, icerige, temalara ve sorunlara

ilgi duyabilirler. Cocuk edebiyat1 metinleri, kavrama kabiliyetlerinin de
6tesinde, ¢ocuklarin ve genglerin belirli ilgi alanlarini da barindirir ve dahasi
onlarin ihtiyaglarina dikkat eder ve bunlar1 karsilamaya calisir. Cocuk ve
geng okuyucularin ¢ikarlari, tercihleri ve ihtiyaglari ile baglantili olan ¢ocuga
uygunlugun bu yonleri, metinsel ¢ekicilik terimi altinda siniflandirilabilir.

Bir ¢cocuk edebiyat1 metninin ¢ocuga uygun olup olmadigi, ¢cocuklarin ya da
genglerin metni alimlamalar1 gozlemlenerek deneysel olarak belirlenebilir.
Bu nedenle, ¢ocuklar ve gengler icin yazanlar, yayinlanmamis eserlerin
¢ocuga uygunlugunu test etmek icin ¢ocuk veya gen¢ okuyucu Kkitlelere
okumay1 severler. Ancak ¢ogu durumda metinler, yapimcilarin (editorler,
yazarlar, illiistratorler) yani sira elestirmenlerin ve aracilarin amaglanan
alicilarin sahip oldugu fikir ve imgelere kars: 6l¢iiliir. Bu kosullarda, bir eser
(yetiskin) yapimciya veya aracinin ¢ocukluk ve ergenlik anlayisina uygunsa
¢ocuk i¢in uygun sayilir. Bunu ampirik yontemden ayirt etmek icin, burada
‘cocuga varsayimsal uygunluk’tan s6z edilebilir.

Bu baglamda kullanilan ¢ocukluk ve ergenlik anlayisi, hedef grupla ¢ok
sayida irtibat noktasinin yan yana gelmesinin bir sonucu da olabilir;
baska bir deyisle, genis deneyime dayanan bir goriintii olabilir. Ancak, her
cocukluk ve ergenlik anlayisi, insanlarin kendi ¢ocukluk ve ergenliklerinden
6nemli 6l¢iide etkilenir. Dikkate alinacak diger belirleyiciler, herhangi bir
donemde ¢ocukluk ve ergenlige iliskin genel goriisler olacaktir. Kisinin
kendi ¢ocukluk ve genglik anlayislarinin ampirik, biyografik ve ideolojik
bilesenlerini birbirinden ayirmasi kesinlikle zordur. Bu, ¢ocuga uygunluk
kriterlerindeki birtakim belirsizlikleri ortaya ¢ikarir: Bazen tamamen
ampirik terimlerle ifade edilir, diger durumlarda (bilingli veya bilingsiz
olarak) daha biyografik veya genel prensiplere baglanabilir.

Cocuk edebiyatinin mesajlarinin ¢ocuga uygunlugu hakkindaki goriislerin
10 tarihsel degiskenligi, iizerinde oturduklar1 ¢ocukluk ve ergenlik
goriislerinin bizzat kendilerinin tarihsel degisime maruz kaldiklar1

Ic\;ﬂczscduel;i\;t gercegiyle aciklanmaktadir. Buna gore, neyin ¢ocuga uygun olarak kabul
2018/2 edilmesi gerektigine dair zamansiz bir tanim gelistirmek imkansizdir. Bu
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nedenle, ¢ocuga uygunluk konusuna dair mantikl bir sekilde konusulmasi,
ornegin sadece belirli tarihsel donemlerde ve sosyal gelisimin 6nemli
doénemlerinin sinirlar1 ddhilinde miimkiindiir. Cocuga uygunlukla ilgili
fikirler, ideolojik bir nitelikte oldugu agik¢a goriildiigiinde, daha sinirlt
gegcerlilige sahiptir. Ornegin, 18. yiizyilin sonlarinda aydinlanmanin &ncii
giicleri tarafindan ¢ocuklara uygun oldugu diisiiniilen sey, 19. yiizyilin
baslarinda romantizm akimi tarafindan ¢ocuklar ve gengler i¢in tamamen
uygunsuz olarak tanimlanmisti. Bu tiir tarihsel karisikliklarda - 6nceki
doénemin ¢ocuk ve geng okuyucular hakkinda bir anlayisa sahip olmadig1
seklinde - sik¢a duyulan elestiriler, insanlarin kendi ¢ocukluk ve ergenlik
imajlarin1 ¢ogunlukla farkinda olmadan antropolojik bir standart i¢inde
somutlagtirmalariyla agiklanabilir.

Yetiskin ingalar1 olarak ¢ocukluk ve ¢ocuk edebiyat1

Simdi, modern toplumlarda ¢ocukluk kavramlarinin ¢ok genis Slciide
ideolojik oldugu seklindeki birincil varsayimima dénelim. Modern
toplumlarin karakteristik 6zelligi, cocuklar ve yetiskinler arasindaki
biiyiiyen mesafedir. Cocukluk ve yetiskinlik, insanligin farkli 6zellikleri
olarak anlasilmaktadir; bebeklik, kendi diisiincesi ve hissi ile gittikce

daha 6zerk bir yas olarak degerlendirilir. Bu ¢ercevede, ¢cocuklugun ¢ok
farkli tasavvurlari ortaya ¢ikti: Bir yanda ¢ocukluk, ilkel insanin bir
reenkarnasyonu olarak, insanligin masum ve bozulmamis bir bigimi -
¢ogunlukla Rousseau’nun adiyla baglantil1 bir tasavvur olarak ele alind1.
Ote yandan, ¢ocukluk dénemi, modernlik 6ncesi ¢agin kalintisi, Hiristiyan
Orta Cagr’nin yadigari, mitsel diisiincenin ve animist diinya goriisiiniin

bir alani olarak - romantizm akimi ile baglantili bir tasavvur seklinde
diistintilmiistiir. Her iki durumda da, ¢cocuklara atfedilen 6zellikler
deneyimden kaynaklanmadi, ¢ocuklugun ampirik psikolojisinin sonucu
degildi; tersine, genel olarak insanin modern yasam kosullar1 altinda
yetiskinler tarafindan yerine getirilemeyen &zellikleri olarak tanimlanabilirdi
ve bu nedenle ¢ocuklara kaydirildi. Béylece ¢ocukluk, bir yandan modern
yetiskin davranisinin normlari ile uyusmayan, fakat diger yandan kagirilmak
istenmeyen insan 6zelliklerinin ambari oldu. Cocukluk, yetiskinlerin
kendileri tarafindan gergeklestirilemeyen yetiskin ihtiyaclar1 ve arzulari icin
bir projeksiyon ekrani haline geldi.

11 Cocukluk tasavvurlar diizeyinde vuku bulanlar, ¢ocuklar i¢in okuma
materyalleri alaninda yeniden iiretildi. Modern ¢ocuk edebiyatinin ¢ok

lc\;dcécduel:u\;it sayida tiirii, daha once yetigkinler icin edebi tiirler olmustur. Modern
2018/2 edebiyatin ortaya ¢ikisiyla, 6nemli sayida geleneksel edebi tiire, ilkin elitler
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tarafindan, ardindan daha genis bir halk kitlesi tarafindan miisamahayla
bakilmamuistir. Sonug olarak, bazilar1 ¢ocuklarin okuma alanina itildi. Eldeki
mantik geregi, ilgili edebi tiirlerin hepsinin gen¢ okuyucular i¢in uygun
oldugu diisiiniildii. Fakat bu degerlendirme i¢in biiyiik 6l¢iide ampirik bir
temel yoktu; bu tiirden yayinlar icin gen¢ okuyucular arasinda kayda deger
bir talep olmamustir. Bu tiirlerin ¢ocuklara adanmasinin asil nedeni, modasi
gecmis bu tiirlerin onlar tiiketmekten utanan yetiskinlerin yeni edebi
tatlarina uygun olmamalariydi.

Bu siireg i¢in iyi bilinen 6rnek, peri masali tiiriinde ortaya ¢ikan durumdur.
18. yiizyilin sonuna kadar, peri masallari yetiskinler icin okuma malzemesi
olarak ele alindi; kismen erotik ve cinsel motiflerle dolu ask hikayeleri ve
evlilik hikayeleri olduklar1 biliniyordu. Yash kadinlar tarafindan yazilip
anlatildilar ve gerektiginde geng¢ kadinlara hitap ediyorlardi. 19. yiizyilin
baslarinda, romantiklerin yetiskin okuma materyali olarak gittikce daha
fazla modas1 ge¢mis olan masallarin okul 6ncesi ve ilkokul ¢ocuklari i¢in
ideal bir tarz oldugunu ilan etmelerinden bazi insanlarin epey rahatsizlik
duymasina sagsmamak gerekir. Unlii projelerinin baginda, Grimm

kardesler ihmale ugramis peri ve hayvan masallarinin kii¢giik cocuklara
herhangi bir degisiklik yapilmadan verilebilecegine kuvvetle inanmislardi.
Bununla birlikte, 1812/15 yillarindaki Cocuk ve Ev Masallari’nin ilk
baskisi, kiigiik ¢ocuklar i¢in tiimiiyle uygunsuz okuma materyali oldugu
sOylenerek aracilar ve ebeveynler tarafindan biiyiik 6l¢iide reddedildi.
Modern ¢ocuk edebiyatinin, ¢ocuk okuyucularin gergek ihtiyaclari ile ilgili
olarak yaratilmadigi, ancak modern toplumlarda yetiskinlerin ugradig:
kisitlamalardan ve zorlamalardan kaynaklandig: - baska bir deyisle, bunun
ideolojik bir insa oldugu gerceginin daha giiclii bir ispat1 olabilir mi?

Modern ¢ocuk edebiyati yine de iki nedenden &tiirii basarili bir

girisim oldugunu gosterdi. Bir yandan, ideolojik 6n-ayarlama ile cocuk
okuyucularinin gercek yetkinlikleri ve ihtiyaglar1 arasinda bir uzlagsma
gelistirilmistir. Bu yiizden Wilhelm Grimm, ¢ocuklar i¢in anlasilabilir hale
getirmek amaciyla, ihmale ugramis masallarin yeniden yazilmasinda biiyiik
caba gosterdi. Ote yandan ¢ocuklarin okuma materyalleri bakimindan
degismez kapasiteleri ve ihtiyaglar1 s6z konusu degildir. Degisime tabi
olan sadece ¢ocukluk hakkinda diisiince, kavram ve teoriler degildir, ayn1
zamanda ‘gocukluk’ olgusunun kendisi de degisime tabidir. Cocukluk
iizerine yeni yapilan arastirmalar, ¢ocukluktan antropolojik bir sabit olarak
s0z etmenin miimkiin olmadigini gostermistir. Aksine, cocuklugun temel
ozellikleri kiiltiirel kokenlidir. Cocuk kiiltiirii biiyiik Sl¢iide yetiskinlerin
gereksinimlerini takip eder. Gergek ¢ocukluk, gittikce yetiskinlerin
¢ocuklugun nasil olmasi gerektigini diisiindiigii seye doniisiiyor. Cocuklarin
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entelektiiel ve duygusal yetenekleri ve becerileri bile sabit degildir; degisime
tabidir. Cocuklugun modern kavramlar1 ne kadar ideolojik olursa olsun
gittikce daha gercekgi hile geldi, ¢iinkii cocuklarin gercek yasami gittikce
artan bir Ol¢iide buna uyum sagladi. Modern ¢ocuk edebiyat1 baslangicta
¢ocuga uygunluk disinda her nitelige sahipti; bununla birlikte, bu edebiyat
gen¢ okuyucular kendilerini yeni okuma materyallerine uydurduklar1 igin
zamanla bu niteligini biiyiiyen bir boyuta tasid1.

Sonug olarak, modern ¢ocuk edebiyatinin kendine doniik algisinin - yani
¢ocuga uygunlugunun - ¢ocuklarin edebi tiiketiminin gercek kosullarina
asla uymadig: sdylenebilir. Modern ¢ocuk edebiyat1 bence hi¢cbir zaman
tiimiiyle gocuklarin yetenekleri ve ihtiyaglariyla uyumlu degil. Oncelikle,
yetiskinlerin kendi ihtiyaglarini karsilamak i¢in yaratilmistir ve esasen
modern toplumlarin geliskilerini ve paradokslarini ele almak i¢in bir
arag olarak hareket eder. Cocuga uygunluk konusunu 6n planda tutmak,
modern ¢ocuk edebiyatinin gercek karakteri ve bunun toplum tarafindan
islevsellestirilisi tizerindeki perdeyi kaldirir.

Bir caprazlama gec¢is alanm1 olarak miiphem ¢ocuk edebiyat1

Modern ¢ocuk edebiyatinin baglangicindan bu yana, bu edebiyatin nasil
gelistigini ve pek ¢ok geleneksel edebi tiiriin bir zamanlar ¢ocuklar i¢in nasil
bir materyal olusturdugunu akilda tutan yazarlar, elestirmenler ve aracilar
vardi. Peri masallari, hayvan hikayeleri, Ezop masallari, meseller, alegoriler,
hayali masallar, ahlaki hikayeler, ibretli masallar ve benzeri tiirlerin uzun
zamandir genel edebiyatin bir par¢as1 oldugunu ve bunlarin ¢ocuklar igin
okuma materyali olmakla tiimden degisime ugramadiklarini unutmuyorlardi.
Ustelik, ¢ogu, artik ¢cocuk edebiyati olarak kullanilan bu tiirlerin, geng
okuyucular tarafindan fark edilemeyen pek ¢ok 6zelligi oldugunu ¢ok iyi
biliyordu. Bu tiirler, tiimiiyle cocuk edebiyati icine dahil edilmemistir,
ancak bir ¢ocuk kitab1 icinde yayimlandiginda bile gesitli oranlarda yetiskin
edebiyat1 olarak kalmistir. Bu tiirlerden hoslanan yazarlar, 19. yiizyilin
basindan beri, edebiyattan baska bir sey iiretmediklerini iddia etseler de,
¢ocuklar i¢in kitap yayimciligina gegme mecburiyetinde kalmislardir. Bu
kisiler siklikla, farkli okuyucu kitlelerini 6ngorerek ilgili yayinlarinin hitap
ettigi kitleyi cogaltmaya calistilar. Boylece, 9°dan 99’a, genglere ve yaslilara,
¢ocuklara ve yetiskinlere hitap eden kitaplar bulunabilir. Genel olarak,

bir edebi eser sadece ¢ocuklara yonelik olarak ele alinsa bile, yetiskinler
¢ocuklarin edebi iletisimine katilirlar - yani okuma grubunun hedef gruba
aracilik etme islevinde. Ama bu baglamda biz, yetiskinlerle edebiyatin
aracilar1 olarak degil, gercek okuyucular olarak ilgileniyoruz. Yetiskinler
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sahneye ilave gergek okuyucular olarak girdiklerinde, ancak o zaman, ¢ocuk
edebiyat1 birden fazla kitleye hitap eden bir edebiyat, gercek bir ¢caprazlama
gecis edebiyat olarak goriilebilir. Benim varsayimim, bu ¢aprazlama gegis
olgusunun, modern ¢ocuk edebiyatinin kendisi kadar eski oldugu ve modern
¢ocuk edebiyatinin kaynagini genel edebiyattan aldiginin farkinda olan ve bu
edebi karakteri asla silinmeyen egilimlerle baglantili oldugudur.

Birden ¢ok kitleye hitap eden ¢ocuk edebiyat: birkag farkli sekil alabilir.
Cocuk edebiyat1 tarihinde hi¢ de azimsanmayacak 6neme sahip bu
formlardan iigiinii belirtmek isterim. ilk 6rnek, birden ¢ok kitleye hitap
eden ¢ocuk edebiyati iiriiniiniin ¢esitli hedef gruplari i¢in tek ve ayn1 mesaja
sahip oldugu durumdur. Bu tiir, yetiskinlerin yani sira ¢ocuklarin mesajdan
ayn1 anlami alacagi varsayimina dayanmaktadir. Alicilar yas, cinsiyet ve
sosyolojik agidan dikkate deger farkliliklar gosterebilirler, fakat mesajin
alicilar1 olarak ayni1 temelde olurlar. Hayattaki pozisyonlar1 ne kadar farkl
olursa olsun, bu eserin okuyucular1 olarak aralarinda 6nemli bir fark yoktur.
Bu 6rnek durumda, herhangi bir 6zgiil grup icin eser iginde yaratilacak
belirli sinyallere ihtiyag¢ yoktur. Sonug olarak, bu tiirden metinler, hi¢bir
grubun kendini dislanmis hissetmedigi ve herkesin kabul edecegi bicimde
genel ve seffaf olarak yapilandirilmis, sadece bir zimni (gercek) okuyucu
icermektedir.

Birden ¢ok kitleye hitap eden ¢ocuk edebiyatinin gercek alicilar olarak

iki hitap kitlesini hedeflemeyen (“eski” ve “gen¢”), ayn1 zamanda her iki
alicinin da metni farkl sekillerde anladiklarini ima eden baska bir tiirii s6z
konusu oldugunda isler degisir. Bu durumda, iki muhatap grubu sadece
yas acisindan degil, ayni1 zamanda metnin okuyuculari olarak da farklilik
gosterecektir. Mesajin tiim anlami “eskiler” icin agik olsa bile, bir¢ok sey
¢ocuk okuyucular i¢in anlagsilmaz olmaya devam edecektir. Cogu durumda,
¢ocuk alicilar anlamadiklar: seylerin iizerinden gegip gidebilirler. Onlara
yonelik olmayan isaretler, ¢ocuklarin dikkatinden kagan ya da ¢ocuklarin
okuma deneyimlerinin degerini diisiirmeden ihmal edilebilecek bir
nitelige sahiptir. Bir cocuk edebiyat1 eseri cocugun kavrayisini asabilir,
ancak yine de ¢ocuk okuyucular1 i¢in bir seyler icermelidir. Sonug olarak,
bu tiirden bir eser, iki zzmni (gercek) okuyucuyu icerir, bunlardan biri,
zimni ¢ocuk okuyucunun, metnin tam olarak anlasilmasi i¢in gerekli tiim
niteliklere sahip olmamasina ragmen, ima edilen yetiskin okuyucusu biitiin
mesaj1 gerceklestirme egilimindedir. Birden ¢ok Kkitleye hitap eden ¢cocuk
edebiyatinin bu tiiriiniin basit bir mesaja aracilik etmekten ¢ok, kuskusuz
sadece yetiskin alicilar tarafindan boyle oldugu anlasilabilen iki katli,
miiphem bir mesaj icerdigi sGylenebilir.
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18. ve 19. yiizyilin baslarinda halk veya peri masallari, bu tiir ¢ocuk
edebiyatinin en goze ¢arpan somut 6rnekleri arasindaydi. Cok agik metin
dis1 sinyallerden de goriilebilecegi gibi, o donemin bir¢ok edebi hikayesi
biiyiik l¢iide yetiskinleri ve ¢ocuklari eszamanli olarak hedeflemis, ancak
her iki gruba farkli okumalar 6nermisti. Cocuk okuyuculara, sihirli olaylar
ve mucizevi talih dokunuslariyla dolu tuhaf ve genellikle maceraci anlatinin
merkezde durdugu bir okuma sunuldu. Ote yandan, yetiskin okuyucular,
anlaticinin ironik oyununa ortak oldu; bu durum, yiizeyin arkasinda ikinci
bir seviye daha derin, ezoterik (batini, gizil) bir mesaj ortaya ¢ikardi.
Cocuk okuyucular, bu ikinci seviyeye hi¢ dikkat etmemislerdir veya ¢ok

az etmislerdir, ¢iinkii dikkatleri masalin eksoterik (zahiri, acik) tarafina
kaymustir. Birden ¢ok Kkitleye hitap eden ¢ocuk edebiyatinin bu tiirii igin
vazgecilmez bir 6nkosul, anlam diizeylerinde belli bir denge derecesiydi:
Arka plan ironisinin oyunu ¢ok ileriye gotiiriilemezdi. Bunun yerine,
masallar eksoterik ¢ocuk okumasi i¢in yeterli alan saglamak zorundaydi,
yalnizca arada bir arka plandaki anlamin 1s1ltisin1 gostermesine izin vermek

kosuluyla.

Kural olarak, bir eserin birden ¢ok Kkitleye hitap ettigi gercegi, metin
disindaki net olmayan isaretlerle (baslik, alt baslik, 6n s6z, arka kapak
yazis1 vb.) ifade edilir ve ayrica metnin kendisinde de bazi ipuglar1 vardir.
Bir anlatici, 6rnegin, hem ¢ocuk hem de yetiskin olmak iizere iki okuyucu
kitlesine hitap edebilir. Ancak metinsel unsurlardaki birden ¢ok kitleye
hitap etme ve miiphemlik, birbirleriyle hi¢bir sekilde baglantil1 olmayan iki
farkli seydir. Tek katli bir edebi mesajin birden ¢ok kitleye hitap edebilecegini
daha 6nce gosterdik. Simdi bunun tersinin, miiphem edebi mesajlarin tek
adresinin olmasini saglamak iizere, gerceklesip gerceklesemeyecegi sorusu
ortaya ¢ikiyor. Miiphem bir ¢ocuk edebiyati mesajinin yaratanlarini ve
gonderenlerini, iki kathh mesajlarina uygun iki katl bir hitap kullanmamaya
iten nedir? Bu, edebi hayatta siklikla bulunan gizleme oyunlarindan biri
olabilir. Ayn1 zamanda, olasi sansiirden 6tiirii fikirleri kagirirken kullanilan
taktiklerden biri de olabilir: Ornegin, gizli politik fikirlere sahip ¢ocuk
kitaplari, ¢cocuklardan baska hi¢cbir muhataba sahip degilmis gibi goriinerek
olas1 sansiirden kaginmaya c¢alisir. Bu durum, diger okuyuculara yonelik
mesajlarin, hitap etme seklindeki harici deliller sayesinde kendileri icin
olmasi gereken edebi araglarla kendilerine ulastirildigini fark etmemeleri
gereken ¢ocuklara yonelik hassasiyetten de kaynaklanabilir. Gondericiler,
bu kosullar altinda ezoterik mesajin, hedeflenen yetiskin alicilara
ulagmayabilecegini kabul etmeye hazirdir. Aslinda, daha genis bir kitle
tarafindan fark edilmeksizin, yetigkinler i¢in de mesajlar iceren ¢ok sayida
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¢ocuk edebiyat1 eseri mevcuttur. Bunlarin ¢ifte anlaminin bilincinde olan
sadece sinirl1 bir uzman ve edebiyat meraklisi ¢evresi vardir.

Miiphem mesaj1 su gotiirmeyen bir dizi kanonik ¢ocuk edebi eseri s6z
konusudur: Ornek olarak E.T.A. Hoffmann’in ¢cocuk masallar1 Findikkiran ve
Fare Krali’'n1 ve Gizemli Cocuk’unu zikredebiliriz. Bunlar, 1816 ve 1817°de,
sadece ¢ocuklara hitap eden iki ciltli resimli koleksiyonda goriildii.
Metinlerin disinda, bu hikayelerin ¢ocuk okuyuculara yoneltilenlerden farkl
bir mesaj icerdigini gosteren bir isaret yoktu. E.T.A. Hoffmann bu ¢ocuk
masallar1 koleksiyonuyla baglantili gizlenme oyunundan bir¢ogunu kisa
siire sonra terk etti. Daha sonraki bir basimda, bu iki masal yetiskin hikaye
anlatma y6ntemiyle anlatild: ve bu yiizden bu defa da yetiskin eseri olarak
anildi. Hoffmann’in ¢ocuk masallariyla baslayan sey, daha sonra daha genis
bir kitle tarafindan kesfedilen ¢ifte anlamli bir dizi ¢cocuk edebiyat1 eserinde
tekrarlandi. Burada yalmzca Lewis Carroll’un Alice Harikalar Diyarinda
(1865) ve Aynanin Iginden (1872) eserlerini ismen anacagim. Bu drneklerde,
piyasaya siiriilen eserlerin, biri ¢ocuklar i¢in digeri yetiskinler icin olan
versiyonu olmak iizere, genellikle iki farkli basimi vardir. Bu gibi eserlerin
cocuk edebiyat1 ve genel edebiyat ¢cevrelerinde bazen tiimiiyle iki ayr1 ve
bagimsiz alimlanis1 ve yorumu mevcuttur.

Modernlik ve post-modernlik arasinda

Modern ¢ocuk edebiyatinin tarihsel gelisimi ile ilgili olarak, modern yetiskin
edebiyati ile uyumlu olmadig: diisiiniilen modas1 ge¢mis tiirlerin bir ambari
olarak islev gormesini regete eden anlayisi uygun gérmeyen egilimler

tekrar tekrar ortaya ¢ikmustir. Bu egilimler, ¢ocuk edebiyatinin da hakiki
modern olarak kabul edilen ve toplumsal modernlesme siirecinden dogan -
birka¢inin ismini zikretmek gerekirse — psikolojik roman, ilk genclik romani,
toplumsal elestirel roman, tezli roman gibi edebi tiirler benimsemesi
gerektigini iddia etmistir. Bati iilkelerinde, 1960’larin ve 1970’lerin sonlari,
bu ¢ocuk edebiyat1 akimlarinin doruk noktasi olmustur. O zamanlar, bir¢ok
yazar, elestirmen ve araci bu tiir bir edebiyatin ¢ocuklarin 6zgiirlesmesine
kars1 oldugunu ima ederek peri masallari, efsaneler ya da hayvan hikayeleri
gibi geleneksel edebiyat tiirlerini radikal bir sekilde reddetti. Her haliikarda,
bu modern tiirlerin ele gegirilmesinde, cocuk edebiyati, en azindan temel
edebi kaliplarla ilgili olarak, modern yetiskin edebiyatina ayak uydurdu.
Ozellikle modern ilk genglik romaninda, ¢ocuk ve yetiskin edebiyatlari
arasinda artik bir bosluk kalmadi. Bir ¢ocuk kitab1 yayincisi tarafindan
yayinlanan genglik romanlari, ara sira yetiskinler tarafindan da okunuyor.
Son zamanlarda Almanya’da, John Green’in genglik romanlariyla yasanan
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durum, bu tiirden bir ¢aprazlama geg¢isin sadece bir 6rnegini veriyor. Bu
egilimlerle ilgili olarak, modern yetiskin edebiyatinda yasandig1 kadar, ¢ocuk
edebiyatinda da ikinci bir modernlesmeden sz edilebilir.

Bu egilimler ¢ocuklarin kitap pazarindan yok olmadi, ancak ¢ocuklara 6zel
okuma teklifleri i¢in bir ithalat boliimii olarak kaldi. Ancak, 1980’lerin
sonlarinda geleneksel ¢ocuk edebiyat1 tiirlerinin, 6zellikle masallarin ve
diger tiim fantezi bicimlerinin radikal olarak reddi biiyiik 6l¢iide azaldi.
Bunlar, modern tiirlerle birlikte, mesru ¢ocuk ve geng yetiskin okumalari
olarak gittik¢e daha fazla rehabilite edildi. Sasirtict olan sey, bu degisikligin
bir diisiisle sonu¢lanmadig}, aksine, bu ¢aprazlama gecis olgusunda biiyiik
bir artis oldugu gercegiydi. Sadece ¢ocuk edebiyatinin modern gercekei
tiirleri degil, ayn1 zamanda ve hatta daha geleneksel, modern 6ncesi formlar
ile modern ve modern unsurlarin bir karisimindan olusan tiirlerle birlikte
yetiskin okuyucular tarafindan birdenbire takdir edildi. Cocuk edebiyat1
alaninda bir¢ok ¢oksatan, yetiskin okuma pazarini da fethederek etki alanini
dikkate deger Olciide genisletti. Almanya’da Momo (1973) ve Bitmeyecek
Oykii (1979) adli Michael Ende’nin iki fantastik romani, bu gelismenin
baslangicini isaret etti. Her iki eser de geng ve yash okuyucular arasinda
carpici bir basariya doniistii. Michael Ende’nin ¢ok sayida yabanci dile
cevrilmis en ¢ok satanlari, J. K. Rowling’in iiniinii bor¢lu oldugu Harry Potter
serisinin akla hayale sigmayan diinya ¢apindaki basarisinin gélgesinde kaldi.
Ende ve Rowling’in eserleri, geng ve yasli okuyucular i¢in farkli basimlardan
gecti, sesli kitaplar olarak ¢ikti, filme ¢ekildi ve radyo oyununa, grafik
romana aktarildi. Bu gelisme, Alacakaranlik ve diger vampir serilerinden
Suzanne Collins tarafindan yazilan A¢lik Oyunlar: adl1 iiglemeye kadar
siirdiiriildii.

Bu ¢oksatanlar, ergenlerin yeterlik ve ihtiyaglar1 bakimindan ¢ocuga uygun
olarak tanimlanabilir mi? Belli bir sekilde dyledir. Bu, en azindan bu yas
grubu i¢indeki biiyiik basarilariyla dogrulanmamistir. Fakat bu eserler,
tiimiiyle bu bireysel hedef gruba uyarlanmamislardir. Aslinda, genglerin
daha az ilgilendigi ¢ok sayida tema ve giidii icerirler ve muhtemelen geng
okuyucular ve izleyicilerin ilgisinden kagabilecek ipuglar1 ve imalarla
doludurlar. Sadece bu fantastik ve yatili okul dizilerinin yiizeyinde
gizlenmis olan seyleri anlamak icin Ingilizce konusulan iilkelerdeki Potter
arastirmasina bakiniz. Giiniimiizde eglence endiistrisi birden ¢ok kitleye
hitap etme konusunda miikemmellige ulast1. TV dizilerinin yapimi, onlar1
sadece bir hedef kitleye odaklamaya izin vermeyecek kadar pahali. Farkli
alic1 gruplarinin ilgi ve ihtiyaglarimi karsilamak icin ¢esitli eylem ¢izgileri ve
farkli yas karakterleri talep edilmektedir. Fantezi roman yazarlari, eglence
endiistrisi tarafindan gelistirilen yaratici stratejileri benimsemistir. Bu,
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ilgili eserde yer alan mitolojik kéken bakimindan da dogrudur; uluslararasi
pazarlamay1 kolaylastirmak icin farkl kiiltiirlerden gelen efsaneler birbirine
karismis durumdadir.

Sorulmasi gereken, bugiiniin yetiskin okuyucularinin uzun bir zaman
degersiz ve onur kirici bulduklari tiirleri bugiin nasil olup da bir anda okuma
materyalleri olarak kabul ettikleridir. Cocuklarin ve geng¢ yetiskinlerin
fantastik ve fantezi tiirlerinin ¢aprazlama gegisi, cocuklarin okumalarindaki
temel degisiklikten degil, yetiskin edebiyat kiiltiiriindeki temel degisiklikten
kaynaklanmaktadir. Modern ¢agda, yiiksek yetiskin edebiyati, bircogu
gercekei bir karakter tasiyan, olduk¢a dar bir edebi tiir ve teknikle
sinirlandirilmisti. Tiim mucizevi ve efsanevi unsurlar tabulastirildi, alegorik
ve metaforik teknikler azaldi, stil bol, barok veya oyunbaz degil, rasyonel

ve agirbasli olmaliydi. Cizimler giderek daha fazla ortadan kalkti; modern
diizyazi i¢in uygunsuz goriildii. Modern romanlarin icerigi, miinhasiran
alicinin hayal giicii ile gerceklestirilmeli ve metne eslik eden resimlerle
sinirlandirilmamalidir. Bir anlamda, edebiyat kiiltiirii diizeyindeki kat
modernite olduk¢a protestan bir karaktere sahipti. Bu agirbasli edebi ideale
uymayan her sey, edebi kiiltiiriin marjinal ¢aglarina tasindi; ¢cocuk edebiyati
bunlardan sadece biriydi. Bilim kurgu, gizem ya da gotik hikayeler gibi
tiirler, hafif, popiiler ya da ucuz romanlara ve onlarin kiiltiirsiiz okuyucu
kitlesine siirgiin edildi.

20. yiizyilin son yillarinda yetiskin edebiyat kiiltiirii, kat1 modernite
standartlarindan uzaklasti. Bu baglamdaki hususlardan biri, illiistrasyona
yonelik yeni bir durusun ortaya ¢ikmasiydi. Modern kurgunun
resmedilmemesi gerektigi seklindeki tabu reddedildi, boylece sanatsal
resimli kitabin yiikselisi baslad1 ve bu da yetiskinlerin kendileri i¢in gittikce
daha cazip hile geldi. Bir¢ogu, sofistike resimli kitaplari ¢esitli sanat¢ilardan
cocuklara aracilik etme niyetiyle degil, kendileri i¢cin toplamaya basladi.

Bu yeni resimli kitaplar arasinda peri masallariyla ilgili olanlar olaganiistii
bir rol oynadi; Perrault, Grimm Kardesler, Andersen veya Wilde’in tek
masallarinin resimli yorumlari, bu basimlarin yiiksek sanatsal standardini
kanitladilar ve 6zellikle yetiskin koleksiyoncular tarafindan takdir edildiler.
Bu nedenle, yeni resimli kitap gercek bir caprazlama gegis olay1 olarak
nitelendirilebilir. Kurguyla ilgili olarak, elestirmenler ve yetiskin okuyucular
tarafindan sayg1 goren tiirlerin 6lcegi gercek¢i olmayan edebi formlara agildi.
Modern fantezinin kurucusu olan Tolkien, birdenbire edebi kanonun bir
parcasi olarak kabul edildi. Hayvan romanlari en ¢ok satanlar oldu ve grafik
romanlar daha yasli okuyucularin en sevdigi kitap tiirlerinden biri hiline
geldi.
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Kat1 modernden daha hosgoriilii bir postmodern yetiskin edebiyat kiiltiiriine
geciste, benim goriisiime gore, ¢cocuk edebiyat1 6onemli bir rol oynadi. Birgok
orta sinif ebeveyn, kendi ¢ocuklarinin, Michael Ende, Tolkien, Rowling veya
Cornelia Funke’nin coskulu okuyucular1 haline gelmelerini ve ¢ogu zaman
iicleme halinde gelen bu kitaplarin muazzam uzunluguyla cesaretlerinin
kirilmamasini merakla izledi. Kendi ¢ocuklarinin okuma coskusu
elestirmenlere de bulast1 ve daha 6nce g6z ardi ettikleri edebi tiirlere

dikkat etmeye basladilar. Cocuk kitaplar1 yayinevleri resimli kitaplarin
hazirlanmasi konusunda ¢ok fazla deneyime sahipti ve gengler icin masal ve
fantastik roman koleksiyonlarinin hazirlanmasi konusunda profesyoneldiler.
Boylece yetiskinlerin yeni tiiketici ihtiyaglarini karsilamak icin yetiskinlere
yonelik kitap pazarinin 6nemli kisimlarini ele gecgirmek iizere deneyimlerini
kullandilar. Bunu yaparken yayinlarina yetiskin kitaplarindan farkli olmayan
bir goriiniim verdiler. Bu nedenle, son yillarda en azindan Almanya’da
gozlemlenebilen ¢ocuk kitap pazarinin biiyiimesi, bu alanda sadece ¢ocuk
kitaplar1 yayimlanmamasindan kaynaklaniyordu.

Son paragraflarda dile getirilen gelismenin bir sonucu olarak, ¢ocuk
edebiyati, giiniimiiz edebiyat kiiltiirii iizerinde genel olarak kayda deger

bir etki yaratti. Uzun bir siire, dar bir modernite idealine uymayan edebi
teknikler ve tiirler icin bir ambar olarak hizmet etti. Postmodern edebi
kiiltiiriin ortaya ¢ikisiyla, yiiksek ve diisiik, elitist ve popiiler, yetiskin ve
cocuk edebiyat: arasindaki duvar giderek daha fazla asindi. Boylelikle,
cocuk edebiyat: genel edebiyata uzun bir siire boyunca kendisi tarafindan
kurtarilan edebi teknik ve bicimleri iade edebilir. Bunu yaparak yetiskinler
icin edebi sunumlarin zenginlestirilmesine katkida bulunur ve bdylece artan
bir itibar kazanuir.

Ancak burada agiklanan gelisme, karmagik bir nimet olarak da goriilebilir.
Son on yillarin sayisiz sinir genisletme hareketleri kafa karistiric1 bir
duruma yol agmustir. Cok az 6rnek disinda, ¢ocuklar, geng yetiskinler ve
yetiskinler hala ayni kitaplar1 okumamaktadir, ancak teknikler ve tiirler
konusunda giderek daha fazla ortak bir edebiyat paylasmaktadirlar. iki
edebi dal, profilleri bakimindan daha az farklilik gosterir. Her iki okuyucu
kitlesi de, yalnizca birkag tiiriin adim1 vermek gerekirse, hayvan romanlarini,
fantastigi ve mangalar1 seviyor artik. Sonug olarak, aracilar, geng ve yash
okuyucular i¢in kendilerini yonlendirmek gittikce zorlasiyor. Cocuk kitabi
yaymnevlerinin alt1 aylik ilanlarina bakilirsa sadece ¢ocuklar i¢in resimli
kitaplar, yetiskin koleksiyoncular i¢in sanatsal resim kitaplari, iki gruba da
hitap eden resimli kitaplar, sadece ¢ocuklar i¢in hikaye kitaplari, gengler

ve yetigkinler i¢in farkl nesir tiirleri koleksiyonlari, ayn1 yayinevinin varsa
yetiskin reyonunda da satilan ilk genglik romanlarini ve fantastik romanlar1
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bulunabilir. Ayrica, farkli kitaplarin tahmin edilen hedef grubunun kesin
yasin1 belirtmemek i¢in yetiskin kitap yayinevi uygulamalarim devraldilar;
genel anlamda edebiyatin dar 6l¢iide kisitlanmis bir hedef kitle ile sinirh
olamayacagi, ancak herkese agik olmasi gerektigi fikrini benimsemislerdir.
Haliyle, kitapgilar ve aracilar i¢in ¢esitli edebi onerileri dogru okuyucuya

yonlendirmek gittikge zorlasiyor.
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