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Cocuk Edebiyatinda
Gorsel Oge

VEFA TASDELEN*

Ozet

Cocuk edebiyatinda yalinlik ilkelerinden biri de gorselliktir. Gorsellik,

oncelikle metnin, farkl bir sanat dal1 (resim sanati) ile zenginlestirilmesi,
somutlastirilmasi, pedagojik anlamda ¢ocugun alg: diizeyine uygun hale
getirilmesi anlamina gelir. Bununla birlikte yalniz resim, karikatiir ya da fotograf
degildir; mekan, insan ve olay betimlemeleri de gorsel 6ge icine girer. Kitabin
kapak ve i¢ tasarimini, dizgi ve baski kalitesini de sanatin, zanaatin ve teknigin
bir bileskesi olarak, yalinlik ilkesine dahil etmek gerekir. Bu makalede, gorsel 6ge
ilk anlamiyla, resim sanat1 olarak ele alinacak, bu baglamda degerlendirilecektir.

Ozellikle 1800lii yillardan itibaren, “cocuk”, “cocukluk”, “cocuk kitab1”,
“cocuklara yonelik edebiyat” anlayis1 gelismeye baslamis; bunun yaninda eseri
basitlestirmek, somutlastirmak, hos ve ¢ekici hale getirmek i¢in, estetik ve
pedagojik temele dayanan bir resimleme uygulamasina gidilmis, cok gecmeden
bu konuda usta ressamlar ortaya ¢ikmistir. Edebiyatin ve resim sanatinin
bileskesinden olusan bu tarz giiniimiize kadar gelmis, giiniimiizde de devam
etmektedir. Artik resim yalnizca metnin igreti bir parcas: degil, metnin
tamamlayicisi, kurucusu, giderek metinden bagimsiz bir eser ve deger haline
gelebilmektedir. Resim ve edebiyat sanatinin bilesiminden olusan bu “resimli
edebiyat”, farkli bir tarz ve estetik yap1 olusturmaktadir. Belirtmekte yarar var ki,
bu haliyle sadece ¢ocuklarin degil biiyiiklerin de ihtiya¢ duyabilecegi bir alandir.

Cocuk edebiyatinda gorsel 6ge, bu makalede, “yalinlik ilkesi” ¢ercevesinde

ele alinacak; ¢izgi, desen ve resim sanati da, yalinlig1 saglayan 6geler olarak
goriilecek, belli basli su sorulara cevap aranacaktir: (1) Cocuk edebiyatinda
gorsel 6ge nedir, ne anlama gelir? (2) Gorsel 6genin ¢ocugun diinyasindaki yeri
nedir; cocugun kavrama ve algilama diizeyine yapabilecegi katki nedir? (3) Gorsel
malzemenin eserdeki varlik yapisi nedir?

Anahtar Kelimeler: Cocuk, cocuk edebiyati, gorsel 6ge, estetik, pedagoji.
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Visual Element in Children’s Literature

Abstract

One of the simplicity principle in children’s literature is visuality. Visuality,
means primarily, enrichment of the text by a different branch of art (painting
art), to concretize it, and make it appropriate for the level of the perception

of the child in pedagogical sense. At the same time it is not only painting,
caricature or photograph to be used; space, human and event portrayals are also
included in visual element. Book cover and interior book design, typesetting and
print quality should be integrated into simplicity principle as a compound of art,
craft and technic. In this article, visual element will be approached by its first
meaning, as a painting art, and evaluated in this context.

Especially since the year 1800, apprehension of “child”, “childhood”, “children’s
book”, “literature for children” started to develop; besides that a painting
application based on aesthetic and pedagogical principles was practised; to
simplify, concretize, make the work nice and attractive; soon after old masters
were emerged in this subject.

This style composed of literature and painting art compounds that has reached
up today, and it still continues. From now on painting is not only a transitory
part of the text, it is complementary, constitutive, it can become increasingly an
independent work and value of the text. This “pictorial literature” is composed
of the compounds of painting and literature and creates a different style and
aesthetic structure. It’s worth noting here, in this state it is not an area that is
just needed by children but also by adults.

In this article, visual element in children’s literature, will be approached in the
frame of “simplicity principle”; drawing, figure and painting art, will also be seen
as elements ensures simplicity, answer to certain questions will be searched:

(1) What is the visual element in children’s literature, what does it mean? (2)
What is the place of the visual element in the world of the child; what is the
contribution it would make to child’s comprehension and level of perception? (3)
What is the structure of the existence of the visual element in the work?

Keywords: Child, children’s literature, visual element, aesthetics, pedagogy.

Giris
Alice Harikalar Diyarinda isimli kitabin hemen ilk sayfasinda su ciimleler yer
alir: “Alice, bankta, ablasinin yaninda otururken sikildigini hissetti; yapacak

bir isi yoktu. Bir iki kez ablasinin okudugu kitaba goz gezdirdi: ne bir
resim, ne de bir diyalog. ‘Resimsiz ve diyalogsuz kitap neye yarar ki?’ diye
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diisiindii” (Carroll, 1916, s. 3). Cemal Siireya da Alice’nin duygularini teyit
etmek istercesine, bir siirinde; “Kili¢ kalkan giirz ve at/ TA ¢ocuklugumdan
beri/ Ne buldumsa okudum/ Sonunda anladim ki/ Bir kitapta resim sart” der
(Siireya, 1995, s. 118).

itiraf etmeliyim ki, makalenin yazar1 olarak benim de Alice’in ve Cemal
Siireya’nin goriisleriyle ortiisen deneyimlerim oldu. Bir giin dokuz yasindaki
Omer Faruk’un, ablasina su soruyu sordugunu isittim: “Merve abla, bu

evde bol resimli, maceral1 bir kitap var mi1?” Ablasi da, “bol resimli degil,
ama maceral1 bir kitap biliyorum.” diye cevap verdi. “Resimsiz kitap hig¢
macerali olur mu?” diye soylendi Omer Faruk. Onlarin bu diyalogu bana
Alice’in yukaridaki s6ziinii hatirlatti; tabii biraz da kendi hikdyemi: Ben

de ¢ocuklugumda benzer duygular yasadim. Okuma yazma bilmedigim
donemlerde, bir siire agabeyimin ve ablamin kitaplarinda goérdiigiim resimleri
okudum. Okuma yazmaya ilk basladigim yillarda, hatta daha sonralar bile,
kitaplarda oncelikle aradigim, “ilk okudugum” yine resimler oldu. Resimsiz
bir kitabin sevimli, maceral1 ve siiriikleyici olabilecegini diisiinemedim
nedense. Kitab1 elime aldigimda ilk baktigim resimleri oldu. Kahramanlarinin
mimiklerinden, hal ve hareketlerinden 6ykiiniin icine sizmaya, iyi ve kotii
tipleri tahmin etmeye ¢abaladim. Cocuklugun diis ve imge yiiklii ugsuz
bucaksiz ormaninda dalip giderdim resimlerin biiyiilii diinyasina: renklere,
sekillere, suretlere, mekian betimlemelerine. Tanidik gelenlerinden bir tiirlii,
tanidik gelmeyenlerden bir bagka tiirlii etkilenirdim. Defalarca bakardim
onlara, dykiiler uydururdum i¢imden. Yazilardan daha ¢ok resimleri okurdum
sanki. Tamamlardim bdylece onlari; kendi diinyama onlari, kendimi de
onlarin diinyasina katardim. Resimler, “bir resim, bin dykii” s6ziinii hakl
¢ikarmak istercesine yazilarin anlattigindan daha fazlasini anlatirdi; sanki
daha ¢ok oykiisii olurdu onlarin. Giderek ben de onlarda kendi 6ykiimii okur,
kendimi yasardim. Ve giderek onlar1 ¢izen ellere daha ¢ok hayran olurdum.

Cocuk edebiyatinda gorsel 6ge, bu makalede, yalinlik ilkesi cercevesinde ele
alinacak; ¢izgi, desen ve resim sanati da, yalinlig1 saglayan 6geler olarak
goriilecek, belli bashi su sorulara cevap aranacaktir: (1) Cocuk edebiyatinda
gorsel 6ge nedir, ne anlama gelir? (2) Gorsel 6genin ¢cocugun diinyasindaki
yeri nedir; cocugun kavrama ve algilama diizeyine yapabilecegi katki nedir?
(3) Gorsel malzemenin eserdeki varlik yapis1 nedir?

125 1. Biligsel Gelisim ve Gorsel Oge
&chuel;i‘;it Bir sanat olayinda, estetik objenin algilanabilirligi 5nemli bir 6zelliktir.
2016/1 Bu hususa daha Aristoteles Poetika’da dikkat ¢ekmis, hikdyenin algi
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sinirlarinin ne altinda ne de iistiinde olmasi gerektigini vurgulamistur.

Algi sinirlarinin iginde olmasi, anlasilabilirligi saglayacaktir. “Ciinkii giizel,
diizene ve biiyiikliige dayanir. Bundan 6tiirii ne ¢ok kiiciik bir sey giizel olabilir,
¢iinkii kavrayisimiz, algilamayacak kadar kiiciik olanin sinirlarinda dagilir,
ne de ¢ok biiyiik bir sey giizel olabilir” der (Aristoteles, 1983, s. 28).

Cocuk edebiyatinda gorsellik de bir bakima, bu algilanabilirlige, sonucta
anlasilabilirlige katk: saglamak amaci tasir; ama ayn1 zamanda estetik bir
hedefe de yonelir; zira sadece anlasilirhigi artirmak degildir islevi, ayn1
zamanda eseri giizellestirmek ve tamamlamak da ister.

Resimlerle, sekillerle bir konunun izah edilmesi, 6teden beri yapilagelen
bir uygulamadir. Kutsal kitaplarda yasam diinyasinin somut olgularindan
hareketle metafizik konular 6rneklenir, canli tasvirlerle sunulur;

askin (transcendent) ve soyut olan konular, ickin (immanent) drnekler
cercevesinde ele alinir. Bu normaldir de; zira insan diinyay1 tanir, diinyanin
dilini konusur; farkh bir dil ve algiya sahip degildir. Burada bilinenden
bilinmeyene, somuttan soyuta, yakindan uzaga giden pedagojik bir
yaklasim s6z konusudur. Giiglii cennet tasvirleri ile bir “etki” amaglanir.
Bu tasvirlerde diinyasal dil konusulur, ama diinyasal olmayan bir varolus
anlatilir. Baktigimiz zaman, s6ziin, gorsel unsurlarla desteklendigi ve
zenginlestirildigi, sadece bir mesaj olarak degil estetik soyleyis bi¢imi olarak
da insanin ruhuna, zihnine, begeni diinyasina hitap ettigi goriilebilir.

Sekillerle anlatma magara resimlerine degin geri gotiiriilebilir. Kayalara,
taglara, topraga, kuma ¢izerek bir konuyu anlatmak, sadece diiniin
bilginlerinde, komutanlarinda, miihendislerinde degil, her tiirlii kagidin ve
yazim nesnesinin bol oldugu giiniimiizde bile 6rneklerine rastlanabilecek bir
husustur. Buna gore ¢izgi, resim, karikatiir, desen konunun anlasilabilirligini
artiracak hususlardan biri olarak goriilmiistiir. Cagdas gelisim kuramlari
15181nda bakildiginda, somut islemler déneminin 11-12 yasina kadar
siirdiigii, soyut diisiincenin belirli bir yastan sonra gelistigi hususu
Piaget’nin bilissel gelisim kuraminin 6ne ¢ikardig1 goriislerinden birisidir
(Piaget, 1928; Inhelder ve Piaget, 2002, s. 311). Cocugun 6rneklerle,
giindelik hayattan alintilarla, gezi gézlem yoluyla, yaparak yasayarak

kalic1 6grenme yasantilar igine girdigi egitimcilerin {izerinde durageldigi
konular arasindadir. Biitiin bunlar gosteriyor ki, cocuk zihni, gorsel

olarak kavramaya yatkindir. Cocuk, daha sozciikleri 6grenmeden sekilleri
hafizasina nakseder; sonra uygun seslerle uygun nesneleri birlestirir.
Boylece zihninde bir nesne olarak “su” ile bir ses olarak “su” bir araya

gelir. Anadilin 6grenilmesinde sekillerin sozciiklere onceligi dikkate alinirsa
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(Piaget, bebegin, sekilleri hafizada tutmaya baslamasini, bilissel ve dilsel
gelisimde 6nemli bir asama olarak goriir ve bunu “nesne siirekliligi” (object
permanence) olarak adlandirir) gérsel 6genin ¢ocugun diinyasindaki merkezi
konumu daha iyi anlasilir. Bu da ¢ocuk kitaplarindaki gorsel 6genin nasil
epistemolojik bir gerek¢ceye dayandigini gosterir.

Oteden beri gorsel 6e, masal, siir, 6ykii gibi edebi tiirlerin yaninda,
sozliik ve ansiklopedi, alfabe basta olmak iizere ¢esitli yayin tiirlerinde
ornekleyici, agiklayic, ifadeyi gii¢clendirici unsurlar olarak kullanilmus,
boylece pedagojik agidan ¢ocugun zihinsel, dilsel ve duygusal gelisimine
uygun hale getirilmistir. ilk resimli kitap, iinlii egitimci John Amon
Comenius tarafindan Latince ve Almanca olarak kaleme alinan ve 1658
yilinda yayimlanan, bir tiir liigat ve temel bilgiler ansiklopedisi niteligindeki
Resimlerdeki Diinya (Orbis pictus. Die Welt in Bildern) isimli kitaptir. Kitabin
1887 ingilizce baskisinda, hemen giriste, Britannica Ansiklopedisi’'nden
alinan, “Bu kitap, ilk resimli ¢ocuk kitabidir.” ifadesine yer verilir.
Comenius, Orbis pictus’a, egitimin, dogru, tam, a¢ik ve miikemmel olani
ogretmesi gerektigini sOyleyerek baslar ve bu kitabin goriiniir diinyanin
nesnelerini, resimlerle tanitan bir okul kitab1 oldugunu séyler (Comenius,
1887, s. xiii). Orbis Pictus’tan sonra, sanatsal ve pedagojik ¢alismalar basta
olmak iizere ¢ocuk kitaplarinin resimlenmesi bir gelenek haline gelmistir.

1700’lii yillardan 6nce ¢ocuklar i¢in nadiren 6zel bir tarzda kitap
hazirlanirds; onlarin yaptiklar: okumalar, zevk i¢in olmaktan ziyade
genellikle zihin ve ahlak egitimi ile simirliydi. 1750’li yillardan sonra
¢ocuklara yonelik yayinlarda hem nicelik hem de nitelik ag¢isindan biiyiik
ilerlemeler olmustur. S6zgelimi ¢ocuklara yonelik masal, hikiye ve romanlar
yayimlanmaya baslanmis, kitaplar 6zel bir tarzda hazirlanmis, resimlenmis,
boylece “cocuklara yonelik yayin” bilinci olusmustur (Pearson, 1890). Bu
anlayista Oone ¢ikan husus, sanatsal tasarim, pedagojik boyut, yalin dil ve
resimli sayfalardir. John Newbery’nin 1765’te yayimladig1 Kiigiik Hanimin
Hikayesi (History of Little Goody Two Shoes) isimli eser, bu anlayisin ilk 6rnegi
olarak goriiliir (Burlingham,1997a, s. 19).

Cocuk yayinlarindaki bu gelisim, sadece matbaanin ortaya koydugu baski
imkanlariyla agiklanamaz. Bundan daha 6nemlisi, 1600lii yillardan itibaren
gerek bilimde gerekse varlik ve insan, devlet ve toplum anlayisinda ortaya
cikan gelismeler, egitimde ve insan anlayisinda da karsiligin1 bulmustur.
Francis Bacon, Newton, Galilei bu anlayisin 6ncii isimleridir. John Locke,
Egitim Uzerine Baz: Diisiinceler (Some Thought Concerning Education) isimli
eseri ile felsefesinin temeline koydugu empirik yaklasima uygun sekilde,
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modern egitimin ilkelerini arastirir. Kitapta, ¢ocugun bakimi, gelisimi ve
egitimi, rasyonel bir sekilde ele alinir; konu, bedenen ve zihnen saglikl
nesiller adina tartigilir (Locke, 1922, s. 25). Rousseau, Emile ile modern
egitimin temel eserini yazar. Bu pedagojik romanda, bireyi mutlu kilacak,
dogustan getirdigi “iyi doga”y1 gelistirecek, hayatla bagini kuracak bir
egitim tasarimi yapilir. “Iyi doga” kavrami etrafinda oriintiiledigi egitim
anlayis, i¢ ve dis doga arasindaki uyum iizerine odaklanir (Rousseau, 1979).
Bunlarin ardindan, Kant, Egitim Uzerine (Uber Pidagogik) isimli eserinde
insan olmada egitimin roliine isaret eder; “akli, hayata ve bedene egemen
kilmak” anlayis1 merkezinde zihin ve ahlak egitimi {izerinde durur (Kant,
1904, s. 101). Egitim iizerine diisiinme gelenegi daha sonralar1 da siiriip
gider. Giiniimiizde hi¢bir egitim kurami yoktur ki Aydinlanmanin bu 6ncii
calismalarindan yararlanmamis olsun.

1800’lii yillarda, ¢ocuklara yonelik hikayeler, siirler, romanlar, sozliikler,
hatta alfabeler bile resimlenmis, bu sekilde metnin yaninda gorsel 6ge de
¢ocuk kitaplarinin ayrilmaz bir unsuru haline gelmeye baslamistir. Ozellikle
ingiltere’de iinlii ocuk ressamlar1 ortaya ¢ikmis; romanlar, siir ve hikayeler,
ansiklopediler, sozliikler, ders kitaplari, ¢ocugun alg1 seviyesine uygun,
anlamay1 kolaylastiracak, okumayi zevkli hale getirecek, hayali siisleyecek
¢izimlerle zenginlestirilmistir. Postman’in, “¢ocuklugun fark edilisi”

olarak niteledigi (Postman, 1995, s. 53), ¢cocuklara yonelik yayinlar bu
donemle birlikte artmaya ve cesitlenmeye baslamistir. Bu donemde ¢ocuk
edebiyati ile yetiskin edebiyati, ¢ocuk kitabi ile yetiskin kitab1 birbirinden
ayrilmis, 19. ve 20. yiizyillarda ise resim sanatinin yanina fotograf sanati da
eklenmis teknolojik imkanlar ¢ocuk kitaplarinin resimlenmesinde, gorsel
olarak gelismesinde 6nemli katkilar saglamistir (Burlingham,1997b, s.

49). Giiniimiizde ise, ¢ocuk kitaplarinin resimlenmesi, gorsel unsurlarla
zenginlestirilmesi neredeyse kendine 6zgii bir uzmanlik alan1 haline
gelmistir. Bu durum sadece kitabin resimlenmesinde degil, kapak
tasarimindan kitabin sayfa sekline kadar yansimistir.

Cocuk kitaplarinin, resimlerle, gorsel malzemelerle zenginlestirilmesi,
somutlastirilmasi, siislenmesi, metinlerin tezhiplerle, minyatiirlerle
zenginlestirilmesi gelenegi olan Osmanli’da da goriilebilir. Cocuk edebiyat1
konusundaki yayinlarin 1870’li yillara kadar geri gotiiriilebildigi Osmanl
toplumunda (Ortayli, 1988, s. 320), 6zellikle Mesrutiyet doneminde
yayimlanan Miimeyyiz, Cocuk Dostu, Arkadas gibi cocuk dergilerine
baktigimizda, bol bol gorsel unsurlarin kullanildigini goriiriiz. Bu dergilerde
metinler, gorsel malzemelerle zenginlestirilmis, okunmasi kolay ve zevkli
hale getirilmistir. Mektepli, Talebe Defteri, Resimli Mektep Alemi gibi genclik
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dergilerinde, hitap ettikleri yas seviyesine uygun sekilde gorsel unsurlar
daha az kullanilmistir (Gurbetoglu, 2006). Yine bu donemde ¢ocuklara
yonelik yayinlanan masal, fikra, hikdye kitaplarinin da resimlendigi
goriilebilir. S6zgelimi Fuat Kopriilii’'niin Nasreddin Hoca fikralarini
manzum olarak anlattig1 kitabinda, fikralar resimlenerek verilmistir
(Kopriilii, 2004).

Cocuk edebiyatinda gorsel 6ge, edebiyat dis1 bir alanin katkisiyla 6ykiiniin
somutlastirilmasina, “algilanabilirligine” yonelik bir ¢aba olarak goriilebilir.
Zira “Cocuk i¢in resim, dinamik bir faaliyet 6rnegi ve yalin bir anlatim
aracidir.” “Resim, kolay bir anlatim araci olmas1 nedeniyle sinirli s6zciik
bilgisine sahip bir ¢ocuk i¢in, kendisiyle dis diinya arasinda iletisimi
saglayan bir aractir” (Yavuzer, 2001, s. 13-14). Kolay anlasilirhigindan
otiirii, cocuklarin resmi de bir metin gibi okumalari, resimden hareketle
yazida olmayan anlamlar tiiretmeleri miimkiindiir. Bu a¢idan bakildiginda
cocuk, “eser”de, edebiyat ve resim olmak iizere iki sanatla birden karsilasir.
Resim, sinirlar belli bir seyi anlatmaz ¢ogu kez. izleyicinin hayal ve ¢agrisim
giicilinii harekete gegirerek sozle ifade edilemeyen ruhsal, duygusal ve
diisiinsel diinyalarin kapilarini aralar. Bu nedenle hep goriindiigiinden

daha fazla bir seydir. Ciinkii ona izleyici kendini de katar, kendi diinyasin1
da ekler, deneyimleriyle anlam alanini da genisletir. “Cocuk kitaplarinda
resim, kendi basina gorsel bir 6ge olarak 6nemli bir islevi yerine getirdigi
gibi, metinle birlikte diisiiniildiigiinde de anlami1 tamamlayan, agiklayan,
genisleten, bazen de metne yeni anlamlar katan estetik bir uyaran olur
(Sever, 2008, s. 167). Bu estetik ve pedagojik uyaran, cocuga kendi
diinyasini taniyabilme, tasarlayabilme, 6ykiiyii bu tasarim etrafinda yeniden
sekillendirebilme imkani da verir. “Her ¢izim, her boyama, hikiayeye baska
bir imaj, yeni bir boyut katar. Sanat¢i/ressam, oykii ile 6yle bir ictenlikli
iligki kurar ki, ¢ocuk, kendisini masaldaki karakterlerle, mekanlarla,
sahnelerle 6zdeslestirerek ona katilir” (Klemin, 1966, s. 16).

Resim de bir “dil”dir; o da her dil gibi bir sey anlatir. Onda go6z ve zihin
gorsel bir solenin hazzi ile dinlenir, aydinlanir, zenginlesir. G6z, okuma
yolculugu boyunca bu istasyonu hep arar. Bu durum, Orhan Pamuk’un

bir eserinde su sekilde dile gelir: “Okudugumuz kitabi giizellestirmek

icin nakkas, hikdyenin en giizelini resmeder... Bu hikayeleri okurken
yorulan goziimiiz resme bakarak dinlenir. Eger hikdyede aklimizin ve hayal

129

giiciimiiziin canlandirmakta zorlandig1 bir sey varsa, resim hemen imdada
Ic\;azcduel;i‘;it yetisir. Resim hikayenin renklerle ¢iceklenisidir. Kimse hikayesi olmayan bir
2016/1 resim diisiinemez” (Pamuk, 2006, s. 35).
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Cocuk edebiyatinda gorsellik iki gerekge ile temellendirilebilir: (1)

Bilimsel (pedagojik) ve (2) sanatsal (estetik) gerekce. Bilimsel gerekcede,
¢izginin ¢ocugun algi diizeyine uygunlugu, somutlastirma, basitlestirme,
algilanabilir kilma cabas1 s6z konusudur. Sanatsal gerekcede ise cocuk
edebiyat1 eserlerinde yer alan ¢izgilerin, bizzat bir sanat eseri olmasi yer alir.
Cocuk, kitab1 okurken, resim sanati ile de karsilasir. Birbirini destekleyen,
ayn1 tema ve igerik icinde bulusan bu iki sanat dali, tek basina yapacaklari
etkiden daha fazlasini yaparlar; boylece s6z ¢izgiyi, ¢izgi de s6zii destekler,
anlamli ve anlagilabilir hale getirir.

2. Cocuk Edebiyat1 ve Gorsel Oge

insan okur-yazar olmadan 6nce, cizen, cizgileri ile mesaj veren, duygu

ve diisiincelerini aktaran bir varliktir. Bu egilimi magara resimlerinden
¢ocuklardaki ¢izme tutkusuna degin izleyebiliriz. Cocuklar da okur-yazar
olmadan 6nce bir ¢izer, ¢izgileri okuyan, anlayan ve yorumlayan varliklardir.
Tanpinar bu yatkinligi, “Acaba arinin bal yapisi gibi, ¢ocuk da resim mi
yapar?” diye sorarak dile getirir (Tanpinar, 1996, s. 409). Cocuklarin
resimlerle ve cizgilerle olan iliskisi, harflerle olan iliskisinden 6nce gelir.
Cizme egilimi, daha sonraki donemlerde de devam eder. Bu konudaki
gerileme, okuma yazma 6grenilmesiyle, belki de, ¢cizmenin ¢ok da kolay

bir is olmadiginin anlasilmasi ile baslar. Yine de ¢izme sevgisinin, ¢izgileri
okuma ve anlama egiliminin hep bir heves olarak siiriip gittigi s6ylenebilir.

Cocuk edebiyatin1 tanimlayan yazari degil, okurudur. Cocuk edebiyati, okuru
¢ocuk olan (Sirin, 2003); hayat1 ve olaylar1 ¢cocugun algi diizeyine uygun bir
bicimde yorumlayan edebiyattir. Bu edebiyat bi¢cimi ¢cocugu ve ¢cocuklugu
hedefleyen bir edebiyattir. Cocuk, diinya ile karsilasmis, sairin deyisi ile
“diinyaya gelmis bulunan” biridir. Diinya kendisi i¢in yabanci bir yerdir.
Gergek olanla gercekiistii, rasyonel olanla hayali olan birbirine karigsmistir.
Diinya goziine mitolojik-fantastik goriiniir. Cocugun diinyay1 anlamasi
onemli bir siiregtir. Bu siire¢, dogumla birlikte, hatta dogum 6ncesinden
itibaren baslar, gelisim psikolojisinin de ortaya koydugu iizere farkl
evrelerden gecerek gelisir. Cocugun diinya ile karsilagsmasi, onyargi icermez.
Onda diinyanin diizenini tanimak, bu diizeni dilsel/zihinsel alanda yeniden
bigimlendirmek i¢in bir biiyiik potansiyel vardir. Dille birlikle, gercekligin
bilgisini de kazanmaya baslar. Atesin yakacagini, sogugun iisiitecegini 6grenir.
Ne var ki, diinya heniiz yeterince i¢ine oturmadig i¢in, “diinya” tasavvuru,
heniiz ger¢ek anlamina kavusmadig1 i¢in hayal ve gercek arasinda gidip gelir.
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Iste hayal ve gergek arasindaki bu mesafe, bu gidis ve gelisler, canli renklerin,
olaganiistii varliklarin, gercekiistii goriintiilerin, diislerin ve masallarin
alanidir. Masal, gergeklik bilgisini gergekiistii sekilde yeniden diizenler.

Diinyay1 kavramlarla, bilgilerle, diisiincelerle degil, daha ¢ok hayal ile,
masal ile kavramaya egilimli olan ¢ocuk zihni, gorsel 6geleri algilamaya ve
onlar1 kendi i¢inde yeniden bicimlendirmeye, anlamlandirmaya yatkin bir
durumdadir. Bu ¢ercevede bakildiginda, “cocuk edebiyatinda gorsel 6ge” ii¢
anlami ¢agristirabilir: (a) Yazinin (edebi metnin) tasvir boyutu, (b) kitabin
resim ve desenlerle siislenmesi, zenginlestirilmesi boyutu, (c) dizgi ve baski
teknigi (harflerin karakteri, biiyiikliik ve kiiciikliik derecesi, kullanilan
kagidin ve ciltleme isinin kalitesi, sayfa kenarlarinda ve satir aralarinda
birakilan bosluk miktari, vb.). Bu ii¢ 6geden tasvir boyutu edebiyat, metnin
gorsel materyallerle siislenmesi ise resim sanati ile ilgilidir. Bask1 ve dizgi
konusunda ortaya ¢ikan gorsellik ise teknigi ve sanat1 bir araya getirir.
Tasvir boyutunda yazar, kahramanini, kahramanin i¢inde yasadig1 mekani
cesitli agilardan tasvir eder. Bazilar1 bu tasviri o kadar ustaca yapar ki,
okuyucu sanki gormiis ve yasamis gibi olur. Tasvir ya da betimleme, sanat
eserinin basarisini olusturur. Tasvir, sozciiklerle resim yapmak demektir. Bir
sanat eserinin basarisi, tasvirlerinin canliligina, titizligine de baglidir. Bu
tasvirler, cocuk edebiyatinda sade estetik degil, pedagojik deger de tasirlar.
“Sanat/edebiyat kitaplari, 6gretmen tarafindan segilen 6zel sanat eserleri ya
da resimler, ¢ocuga temel bilgileri de verebilir. Bu kitaplar ¢ocugun giinliik
hayattaki sanat ve estetik uygulamalar1 tanimasina da katki saglayabilir.
Sozgelimi metin, tasvirler vasitasiyla dort mevsimi 6gretebilir, renkleri bir
horozun tiiylerinde tanitabilir” (Pitiri, 2007, s. 36).

Gorsel 6geyi olusturan ikinci madde, resim sanati ile ilgilidir. Ressam,
kendine 6zgii bir teknikle ve kendi hayal giiciinii kullanarak, hikayeyi bir

kez daha yazar. Bu sekilde 6ykii, bir de ressamin dilinden yazilmis ve ifade
edilmis olur. Burada &ykiicii nasil kendi ustali§ini eserine yansitirsa, ayni
sekilde ressam da kendi yaraticiligini ortaya koyar. O her ne kadar oykiiye
bagl gibi goriinse de, 6ykii ¢cercevesinde, hatta Gykiiyii asan sekilde bir sanat
eseri {iretir. Resmin yaziya bagimli oldugunu sdylemek zor degildir. Resim
yazidan tiirer; 6ykiiyii zenginlestirici ve tamamlayici bir unsur olarak edebiyat
eserinde yerini alir. Bunun gerekgesi, resmin yazi karsisinda bir “sonradan

gelen”, bir “ikincil” olmasidir. Ne var ki, ressam, kimi zaman 6yle bir ¢alisma
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yapar ki, yaptig1 resim bagli oldugu metni asar; hatta kendi basina bir esermis
Ic\;azcduel;i‘;it gibi, iginde yer aldi1g1 eserden bagimsizlasabilir. Cizgi bir yorumdur. Ressam,
2016/1 cizgilerle metni yorumlar. Bu arada yeni bir iiretimde de bulunur, yeni bir eser
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de ortaya koyar. Ressam’in bu yorumu ¢ocugun zihin ve hayal diinyasinda
“sinirlandiric1” ve “yaratic1” olmak iizere iki sekilde karsilik bulur: Ya
¢ocugun hayalini sinirlandirir ya da onun yorumunun ortaya ¢ikmasina katki
saglar. ikinci durumda, gocuk, metin ile ressamin yorumunu birlestirip yeni

bir yoruma ve iiretime ulasabilir; arzu edilen de budur.

Bu durumda gorsel malzemenin “eser”deki varlik yapisi nedir?” sorusuna
iki agidan cevap verilebilir: (1). Resim, i¢cine konuldugu eserden bagimsiz
olarak estetik bir degere sahiptir; o da bir eser, kendi basina estetik bir
degerdir. (2). Gorsel malzeme, eserin anlasilmasina, giizellesmesine ve
zenginlesmesine katki saglayacak yardimci bir 6gedir; “yazidan o6tiirii” ve
“yaz1 i¢in” vardir; eserde bulunus amaci yazinin anlasilmasina, rahat bir
sekilde zevkle okunmasina katki saglamaktir. Eserin gorsel yapis1 (figiir,
resim, ¢izgi), 6ykiiniin, masalin ve siirin bir baska dile, daha yalin ve daha
anlagilir bir dile aktarilmasini ve ¢evrilmesini saglamaktir. Bu olas iki
yaklasima elestirel agidan bakacak olursak, en saglikli yaklasimin, bunlardan
herhangi birini segmek degil, ikisini birden benimsemek oldugu soylenebilir.
O kendi basina bir “eser” ve estetik deger gibi anlamlidir. Yardimci bir

Oge gibi yazinin anlasilmasina katki saglayici bir nitelige sahiptir. Yazi ve
gorsel Oge, birlikte “eser”i olusturur. “Eser”, bu ikisinin birlikteliginde
kendini gergeklestirir. Bu agidan, ¢ocuk edebiyatinda gorsellik, ¢ocukla
iletisimin resim iizerinden de kurulmasi ¢abasidir. Iletisimin amaci ¢ocugun
anlamasidir kuskusuz. Ama yalniz anlama degildir s6z konusu olan: gorsel
malzeme ¢ocuga daha fazlasini da verir, sozciiklerde ifade bulmayan, hatta
bulamayacak olan diissel diinyalarin kapilarini da aralar. Resimlerde anlam
cizgilere yiiklenmistir. Yazi hep belirli bir sey sGyler. Resim ise sGylemeyi
¢ocugun kendisine birakmustir. “Bilindigi gibi resim, dilin iletisinden daha
sinirsiz ve uluslararasidir. Pamuk Prenses’i, Kurbaga Prens’i, Sindirella’yi,
Kibrit¢i Kiz’1, kitap raflarinda goren her ¢ocuk, altindaki yaziyr okumadan
taniyabilir. Krallar, cadilar, kraliceler, kuslar, bocekler, hepsi birer

simgedir, hepsi kendine 6zgii gostergelerdir. Resimlerdeki sanatsal bir
imgenin biraktig1 izlenimin, kendinden tasarak ¢ocugun ruhuna isleyecegi
unutulmamalidir. Cocuk resimle basbasa kaldiginda sanatsal zevk alirken
okuduklarini da daha iyi anlayacaktir” (Oziinel, 2000, s. 174-175).

Gorsellik unsurunu tamamlayan diger bir konu ise mizanpaj ve baski
konusudur. Mizanpaj, sadece teknik bir uygulama degildir; o metnin sayfa
iizerindeki tasarimini, dykiiniin metin igindeki yerini belirlerken, bir sanat
da ortaya koyar. Sayfa diizeni, harflerin puntolari, resimlerin sayfa diizeni
icindeki yerleri, sayfanin kenar bosluklari, biitiin bunlar teknik oldugu
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kadar, sanattir da. Baskida ise renk ayrimi, kagit kalitesi, sonra da kesim
ve cilt gibi konular 6ne ¢ikar. Biitiin bunlar dikkate alindiginda ¢ocuk
kitab1 sadece estetik ve pedagojinin bilesiminden degil, teknigin ve kisisel
becerinin harmanlanmasindan da olusur. Edebiyat ve resim sanatinin
ideal bulusma alanlarindan biri olan ¢ocuk edebiyati, basitteki giizelligin,
ictenlikteki derinligin, yalinliktaki sevimliligin, sadelikteki sicakligin bir
araya geldigi, birlikte goriiniise ¢iktig1 bir varolus alandir.

Sonug

Goriilecegi iizere, “cocuk edebiyat1” ifadesi, bu metinde, bir sanat

olarak edebiyat1 asan, giderek ¢ocuk i¢in iiretilen her tiirlii metni iceren

bir genislikte kullanilmaktadir. Bu durumda, sadece Gykiiler, siirler,
masallar, romanlar, bilmeceler degil, cocuk i¢in iiretilen her tiirlii

eser de bir tiir “cocuk literatiirii” anlaminda bu yazili1 birikimin i¢inde
degerlendirilmektedir. Benzer sekilde “cocuk edebiyatinda gorsellik” de
genis bir cercevede ortaya ¢ikar; bunula birlikte ger¢cek anlamini resim, ¢izgi,
desen, karikatiir, fotograf gibi metinden ¢ikan, metni tamamlayan, metni
zenginlestiren, giderek metni yeniden insa eden sanatsal iiretimde bulur.

Cocuk yazarlig1 gibi ¢ocuk ¢izerligi de ayr1 bir duyarligi, ayr1 bir yeti ve
yetenegi, cocuklugu tanimay1 ve anlamayi gerektirir. Cocuk edebiyatcisi
nasil ki, kendine 6zgii nitelikleri olan, olmasi gereken bir Kkisi ise, benzer
sekilde ¢ocuklar i¢in ¢izen ressamlarin da digerlerinden farkli olarak
kendine 6zgii baz1 6zellik ve yeteneklerinin olmasi gerektigi sdylenebilir.

Bu ayrim noktas1 “cocukluk”, “cocugun diinyas1” gibi kavramlar etrafinda
ortaya ¢ikar. Cocuk edebiyatgisi, nasil ¢cocugun dili ve mantigi ile gérmek

ve yazmak zorundaysa, ressam da dyle olmalidir: o da ¢ocugun gozii ile
gorebilmeli, cocugun eli ile dokunabilmeli, cocugun yiiregi ile hissedebilmeli
ve ¢ocugun dili ile sdyleyebilmeli.

Resimli bir 6ykiiniin, kendi basina 6ykiiden veya kendi basina resimden
daha giiclii ve daha zengin bir yapida ortaya ¢ikt1g1 s6ylenebilir. Ve ¢ocuk
her ikisini de okur. Cocuk, resimde, 6ykiide ve resimde olmayan1 da
gorebilir ve bu durum ona kendi Sykiisiinii olusturabilme firsat1 verir.
Gergegi soylemek gerekirse bu sanata, sadece ¢ocuklarin degil, biiyiiklerin
de ihtiyaci vardir; ressamlar sadece ¢ocuklar i¢in degil biiyiikler i¢in de
¢izmeli, kitaplar1 biiyiikler i¢in de resimlemelidir. Zira metnin ve gorselligin
birlesiminden, farkli bir sanat ve farkli bir estetik yap1 ortaya ¢ikar. “Cok

giizel resimlenmis bir kitap, yani resimler tarafindan metnin tamamlanmasi,
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aydinlatilmas1 ve somutlanmasi, yamz bir kitap sanat1 degildir. Buna 6rnek
olarak sunu gosterebiliriz: bir siirin miizige uyarlanmasi sarki olur.” (Otto,
1987, s. 514). Bu aciklamadan bakildiginda, metnin ve resmin bilesiminden
daha iist bir metin dogar; bu estetik oldugu kadar pedagojiktir de, ¢ocuga
hitap ettigi kadar biiyiiklere de hitap eder.
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